La consolidacion en Irlanda de la Renta Basica para
las Artes, un ingreso semanal de 325 euros para dos
mil artistas y trabajadores del sector cultural, invita a
imaginar los beneficios y contraindicaciones que tendria
la aplicacion de una medida similar en Espana

RENTA
BA/ZICA

PARA
ARTTAY

TEXTO JOSE DURAN RODRIGUEZ ILUSTRACION CARMEN CASADO







80

Dee Fitz le tocd algo parecido a laloteria el 8
de septiembre de 2022, una fechaenla que
su vida cambid. Ese dia, su nombre apa-
recié en el listado de aspirantes seleccio-
nados para formar parte del programa
piloto de Renta Basica para las Artes

(RBA) desarrollado por el Gobierno
de Irlanda. Ella es una de las dos mil personas, de un total de mas de nueve mil soli-
citudes, alas que el sorteo premid con un ingreso semanal de 325 euros durante tres
anos, hasta septiembre de 2025. Fitz escribe canciones y reconoce que recibir esta
prestacion la ha llevado a nuevos lugares. “Me ha permitido desarrollar mi arte y
crear musica con calidad, con buenos productores, lo que a su vez me ha facilitado
sonar en laradio por toda Irlanda y dar conciertos en algunas de las salas mas em-
blematicas del pais, como Vicar Street, Whelansy The Academy”, cuenta a El Salto.

Aunque le cuesta encontrar las palabras para decir todo lo que ha significa-
do ser beneficiaria de esta medida, lo hace de manera concisa: “Soy cantautora,
perotambién soy madre y esposa. Pagamos una hipoteca, trabajamosy tenemos
responsabilidades familiares, y hacer musicano es barato. La renta basica me ha
permitido crear y publicar musica de forma independiente sin afectar negativa-
mente a mivida familiar”.

707 artistas visuales, 584 musicos, 204 cineastas, 184 escritores, 173 drama-
turgos, 32 bailarines y coredgrafos, 13 artistas de circo y 10 arquitectos han sido
los primeros perceptores de esta iniciativa, prorrogada hasta febrero y que tendra
continuidad, ya que el Gobierno irlandés la ha incluido en los presupuestos para
esteano. Enmayode 2025, el Ejecutivo presentd el ultimo informe sobre suimpac-
to, elaborado a partir de una encuesta. La conclusion era previsible y confirmé los
resultados de los estudios previos en 2023 y 2024: recibir un ingreso regular mejo-
ralavida. “Los artistas invierten mas tiempoy dinero en su practica, generan mas

obras nuevas, experimentan menos
ansiedad y estan mas protegidos con-
trala precariedad”, valoré el ministro
de Cultura, Patrick O’Donovan, quien
habl6 de un efecto positivo y consisten-
te de la RBA. Los participantes tam-
bién informaron de otros frutos, como
una mayor autonomia y una sensacion
de validacion en su profesion creativa.
“Conozco a muchos artistas dentro de
la comunidad cuya salud mental ha
mejorado drasticamente gracias a la
RBA”, sefiala Fitz.

Laimplantacion en Espafia de una
renta basica equivalente alairlandesa
ayudaria a subsanar una disfuncion
habitual en el sector artistico: como
el retorno econdémico es muy escaso,
esta actividad se acaba haciendo du-
rante el tiempo que no se dedica a lo
querealmente pagalasfacturasyllena
los platos. Es decir, se trabaja también
enlashorasquenoestanocupadaspor
el trabajo. Con una prestacion dinera-
ria estable que hiciera de red se podria
elegir entre sostener la profesion ar-
tistica con el salario de otros empleos
odedicarseenexclusivaaella. Latarea

EL SALTO INVIERNO 26



LA “PAGUITA’ QUE PODRIA
REVOLUCIONAR EL TRABAJO
CULTURAL EN E/PANA

creativa no seria un 2obby exigente y voluntarioso sino una
jornada laboral remunerada. Asilo entiende Elio Ferran,
compositor, letrista, vocalista y guitarrista del cuarteto
de pop oscuro La Jetée, quien compara el trabajo artistico
con la I+D: “Suele haber tiempos largos dedicados a lain-
vestigacion, ala documentacion y al desarrollo de obra que
después se estrena, se presenta o se gira, y es esta ultima
etapala que produce los ingresos”. Por eso considera que
disponer de una renta basica en este esquema de trabajo
supondria lo mismo que supone una beca de investigacion,
esto es, “poder planificar a medio plazo sin vivir en un ciclo
permanente de urgencia econdmica”.

También mencionaotroefecto positivo,enestecasosobre
la diversidad cultural. “Actualmente el acceso ala creacion
depende casi exclusivamente del acceso a recursos econémi-
cos, amenudo personales, y quienes nos lo podemos permi-
tir es porque tenemos un perfil socioecondmico mas o menos
privilegiado, dando lugar muchas veces, aunque no quera-
mos, a narrativas mas hegemonicas que las que se produci-
rian desde los margenes”, reconoce. El intuye que un ingreso
basico podria corregir este sesgo, al menos parcialmente.

Como contrapartida, el principal inconveniente que
encuentra nace de la precariedad estructural y la econo-
mia sumergida que ya existen de facto en el sector cultural,
“especialmente” en la musica. Tal y como estan las cosas,
opina, unarentabasicaartistica “correriael riesgo de servir
como coartada para precarizar mas el sector: ‘ya tienes la

bR

renta, no hace falta que te pague tanto’”.
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Enesa direccion apunta Sole Parody, autora bajo el alias Le
Parody de varios discos en los que mezcla musica electrénica y
cancion popular. Paraella, esta bien dar dineroasectorestraba-
jadores, pero también habria que “tomar medidas con los sec-
tores contratantes de esos trabajadores y ejercer algunas pre-
siones”. De no hacerlo, lamenta, acabaria sucediendo “como
con la vivienda: si te dan una ayuda para pagar el piso, el casero
aprovecha y sube el alquiler. No puedes dar una renta basica
para artistas si no te aseguras de que eso no hara que los festi-
vales paguen cachés mas bajos o las salas no pongan alquileres
mas caros”. Segiin el miembro de La Jetée, que ya tienen listo su
segundo album, “cuando se inyecta dinero publico en cualquier
sector y no se controla a quienes tienen en su poder los medios
necesarios para que ese sector funcione, es facil que ese dine-
roacabe en sus manos”. En su opinion, la prioridad es resolver
los problemas estructurales “antes de plantearse meter dinero
alegremente al sector”, una dignificacién que “seguramente”
debiera pasar por laexistenciade “alternativas de control publi-
coentodoslos aspectos del ciclo de produccion”.

Le Parody observa que la renta basica para el sector artis-
tico es una especie de mecenazgo que cubre los tiempos im-
productivos pero imprescindibles para el trabajo creativo, en
los que no hay ingresos pero si gastos. Ella es mas partidaria
de una reforma “urgentisima” del régimen de auténomos,
que es “totalmente inadecuado a los trabajos artisticos inter-
mitentes”, y de que las ayudas sean contempladas de modo
global para decidir, por ejemplo, qué mejoras se dejarian de
implementar a cambio de dar una renta basica para artistas.
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Sus propuestas van mas por una regularizacion del sector,
“quizas el Unico en el que nadie sabe cuanto se cobra la
hora”, y una reforma completa del sistema fiscal “pensan-
do en nuestras particularidades” antes que una “limosna
mensual en forma de renta basica”.

La pregunta es inevitable al hablar de la posibilidad de
unarenta basica para las profesiones artisticas. ; Por qué ha-
bria de aplicarse a este sector productivo y no a otros? Ferran
nojustifica el trato de favor, pero tiene claro que el tejido cul-
tural -y el sector artistico como motor de ese tejido- es algo
que deberia ser “de interés piblico y de especial proteccion”
en cualquier sociedad. Asilo razona: “No es simplemente
un sector econdémico —-que también- sino que documenta y
pone en cuestion las sociedades que somos hoy para prefi-
gurar las sociedades que queremos ser mafiana. Es un sector
econdmico que, ademas, es esencialmente politico y, una vez
que lo artistico es convertido en cultura de masas y entrete-
nimiento, tiene un impacto real sobre nuestro futuro”.

Todo lo que hacen por poquisimo dinero. En octubre se pu-
blicd una novela curiosa, redactada en formato de curviculum
vitae. En Todo lo que hice por dinero (Blackie Books, 2025),
la escritora Violeta Niebla recorre con humor y profusiéon de
detalles el periplo de alguien muy parecido a ella, con amplia
experiencia laboral en el ambiente cultural de Malaga. En su
trayectoria, presidida por trabajos sin contrato, de freelance
o falsa auténoma, figuran hitos como producir una gira de la
banda Boney M, grabar con su camara un video de porno ca-
sero y otro de un sefior dominicano recién fallecido al que su
familiade alli queriaver por tltima vez antes de laincineracion,
comisariar unasalade arte en unaparcamiento o coordinar las
galas de inauguracion y clausura de varias ediciones del Fes-
tival de Cine Fantastico de la ciudad. El resumen de la prota-
gonista es que escribir dos libros de poemas la ha llevado tan
lejos como para subtitular anuncios de bragas con sus versos
traducidos al inglés y disefar el branding de una campafa de
publicidad de unas saunas. Finalmente, llega a ser directora
artistica del Festival de Poesia de Malaga tras un tiempo como
becaria que califica como una auténtica explotacion. “Ahora
que somos directoras y conocemos los presupuestos, vemos
como se aprovecharon de nuestras ganas, nuestro buen hacer
ynuestros conocimientos. Cobramos1.200 euros por siete me-
sesdetrabajo”, recuerda.

Lo que Niebla pone negro sobre blanco es el dia a dia
de quienes se dedican profesionalmente en Espafia a la
creacion cultural, o quieren hacerlo. Unarealidad que se ha
hecho publica en la Gltima década, cuando se ha conoci-
do, por ejemplo, que solo el 16% de quienes escriben puede
hacerlo de manera exclusiva, es decir, vivir de lo que publica.
O que cuatro de cada diez actores subsisten por debajo del
umbral de la pobreza, aunque tengan varios empleos. O que
untercio de las personas creadoras de comics gana menos de
mil euros al afio por esta actividad. Durante el confinamien-
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toenlaprimaverade 2020, seisde cadadiez trabajadores cul-
turales recibieron propuestas paratrabajar sin cobrar.

Las condicioneslaborales dela clase trabajadoradela cul-
tura en esta era Amazon han provocado algunos movimien-
tos de accidn sindical en la musica, huelgas en museos o la ini-
ciativa gubernamental por fases conocida como Estatuto del
Artista, todos ellos diferentes intentos de corregir un estado
de cosas atodas luces inaceptable. “La precariedad noes una
anécdota, sino la censura invisible del sector: quien no llega
afin de mes no puede arriesgar ni disentir”, opina el artista
visual Daniel G. Andujar. Por este motivo, él defiende una
Renta Basica para las Artes en Espaia (RBA-E) como “una
infraestructura de libertad” que corrige un fallo de merca-
do, ya que “la cultura genera valor publico que el mercado no
remunera”. No solo la defiende sino que ha esbozado cdmo
seria: un programa piloto de seis mil plazas con una duracion
de entre 24 y 36 meses, con un ingreso mensual incondicional
de 1.200 euros, compatible con el Régimen Especial de Tra-
bajadores Auténomos (RETA), evaluacion independiente y
gobernanza compartida entre Estado, comunidades auté-
nomas y grandes ciudades. Se trataria de una adaptacion al
marco legal y territorial espafol del modelo probado en
Irlanda que deberia contar obligatoriamente con una “com-
patibilidad fiscal-laboral clara, acreditacion de practica,
sorteo entre elegibles para evitar clientelismo, evaluacion
independiente con metodologia robusta y una clausula de no
sustitucion para que noserecorten otras politicas culturales”.

Segln este artista, creador en 1996 de Technologies to
the People, un proyecto online sobre como las promesas de
libre eleccién de las nuevas tecnologias de la comunicacién
se transforman en nuevas formas de control y desigualdad,
la aplicacion de la RBA-E cambiaria la asimetria de poder,
equilibrando la negociacion y empoderando al creador in-
dividual. Explica que, a medio plazo, el paradigma cultural
mutaria y se pasaria de financiar “productos” a garantizar
“tiempo, investigacion y riesgo”, lo que supone “la materia
prima de la innovacién cultural”. Los indicadores de éxito
dejarfande ser el numerode entradas despachadasolasven-
tas de ejemplares y pasarian a incluir “capacidad de experi-
mentar, densidad deredes, impactoterritorial y aprendizaje
colectivo”. Seria, asegura, una politica de soberania creativa
en la que habria “menos cultura del evento, mas ecosistema
sostenido; menos papeles, mas obra; mas autonomia para
investigar sin la tirania del deadline subvencional”.

Ademas, su tesis de fondo es que la RBA-E funcionaria
como un laboratorio parala Renta Basica Universal (RBU),
no una excepcion para determinadas profesiones, y que, de
hecho, allanaria el camino para esta. Sila RBA-E se apli-
cara rigurosamente, pronostica, se generaria la “eviden-
cia cientifica sobre el trabajo, la salud mental y el retorno
economico necesaria para desmontar los prejuicios ideo-
légicos y acelerar laimplantacién de una RBU bien disefia-
day financiada en Espana”. Para este artista y teérico, no

83



84

EL /JECTOR CULTURAL /E
MUE/TRA MA/ PARTIDARIO DE
UNA RENTA BA/ZICA UNIVER/AL

estariamos ante un privilegio corporativo sino
que seria una “medida justa y replicable en otros
ambitos de alto valor publico, como los cuidados,
lainvestigacion o la mediacion”. Mientras llega
una RBU, concluye, “no podemos dejar caer un
tejido cultural que sostiene derechos, memoria
y democracia”.

Otro artista visual, I[gnacio Garcia Sanchez,
duda que la propuesta de una renta basica especifi-
caparalasartes concite masapoyosocial que unade
caracter universal y tampoco ve claro elimpacto po-
sitivodetodaladenominadaactividad artistica. “Es
muy dificil decidir de manera justa donde reside ese
valor artistico intangible y qué papel deberia tener
dentrodelasociedad”, plantea. Ensuopinion, laex-
periencia irlandesa puede considerarse como una
subvencion concedida por un periodo muy largo de
tiempoy que no habria que justificar una vez reci-
bida. “Estos dos puntos ya mejorarian las condicio-
nes de cualquier beca o ayuda a las artes existente
en Espana”, afirma. Con su obra Amaurot Worid’s
Fair, élfue en 2019 uno de los ocho ganadores de
Generaciones, la convocatoria anual para artistas
menores de 35 afios dotada con diez mil euros para
cadaunoque concede la Fundaciéon Montemadrid,
la entidad privada que gestiona el centro cultural
La Casa Encendida en Madrid. También ha dis-
frutado de ayudas a la creacion otorgadas por la
Comunidad de Madridy por VEGAP, una entidad
de gestion colectiva de derechos de Propiedad In-
telectual de artistas visuales.

Enla comparacién entre la renta basica para artistas de Irlanda y las
subvenciones publicas, Garcia Sanchez sefala que el dilema estriba en
cémo se decide quién las recibe: “Las becas actuales suelen otorgarlas
jurados que valoran la calidad de las propuestas segtin su parecer mas o
menos subjetivo, teniendo en consideracion factores de lo mas diverso.
En el modelo de Irlanda, se suprime la competicion y parte de la carga
burocratica al hacer unsorteo al azar entre todos los solicitantes. Los cri-
terios para entrar en el sorteo son muy laxos, aun asi sigue habiendo una
criba administrativa para determinar quién es apto”.

El subraya que laimplantacién de una renta béasica para artistas po-
dria marcar la diferencia para mucha gente con capacidades e inquietu-
des, perosin las condiciones materiales minimas que se necesitan para de-
dicarse a una actividad “tan incierta”. Ademas, prevé que esa “seguridad
econdmica” tendria un efecto democratizador: “Sectores sociales que ni
se lo planteaban, tal vez con este apoyo verian mas realista probar suerte
enuna carrera artistica. Se reduciria la desigualdad de oportunidades en
términos econémicos”. Pero otro tipo de capital heredado, como el que
proporcionan los contactos sociales, “seguiria teniendo su peso a la hora
de permitir el accesoaciertosespacios”. Desde la primera persona, asegu-
ra que con esa prestacion podria dedicar mas tiempoy energiaasuobray
aotrasactividades placenteras al no estar ocupado por trabajos alimenti-
cios. También reconoce que le liberaria “de parte de la presion que ejerce
la legitimacion externa sobre mi practica artistica, dejando mas espacio a
laexperimentacion y al disfrute como fines en simismos”.

La mejor politica cultural. La discusion acerca de si es mas justa una
prestacion incondicional para sectores profesionales necesitados o una
paratodala poblacion lleva tiempo produciéndose en el entorno cul-
tural. Sibien se podria intuir que este campo arrasado laboralmente y
vilipendiado publicamente -la caricatura malintencionada sobre las
subvenciones- se inclina por el egoismo -dame pan y llamame tonto-,
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larealidad es que sus posicionamientos publicos
son mas proclives a la renta basica universal. “No
somos partidarios de una renta basica para el
sector artistico si no existe antes una renta basica
universal”, aclara Ferran sobre cdmo se situian al
respecto en La Jetée. En mayo de 2020, la pagina
web Nativa lanzd un manifiesto que reclamaba
la RBU como la “mejor politica cultural posible”
puesto que “mejoraria la vida de mucha gentey,
almismo tiempo, mejorariaradicalmente las con-
diciones de las practicas artisticas y culturales”. A
finales de 2025, eran mas de 4.600 los profesiona-
les de la cultura que habian firmado el texto, que
formula una pregunta importante: “;De qué nos
serviria un sistema cultural que solo estuviera al
servicio de aquellos que tienen el tiempo, los re-
cursos y latranquilidad para ‘consumir cultura’?
No tenemos mas remedio que entendernos inter-
dependientesy preocuparnos por las condiciones
de vida de todo el mundo”. La declaracién incluye
asimismo una frase dificil de rebatir: “Sila vida
social no esta garantizada, la cultura no es viable
oacabasiendo unrecurso insolidario y elitista”.
Unlustrodespués de ese manifiesto, desde La
Murga, la cooperativa catalana de consumidores
y usuarios que edita Nativa, valoran que esa ini-
ciativa sirvid para que “mucha gente que trabaja
en cultura encontrara un lugar comun frente al
discurso corporativista del que ahora volvemos a
hablar” y recuerdan que generé réplicas en otros
sectores profesionales que también lanzaron su
manifiesto a favor de una RBU. “No entendemos
ni compartimos laidea de una renta basica sec-
torial porque descentrael conflicto de clases, que
nos parece el marco que expresa mejor los con-
flictos existentes”, razonan desde esta coopera-
tiva. Segin su perspectiva, no hay argumentos
para defender una discriminacion positiva de las
personas que trabajan en cultura ni motivos para
sostener que el sector cultural genera una rique-
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za que el resto de la sociedad o los mecanismos del mercado no saben
reconocer. En suopinidn, “el sector cultural sobreproduce como tam-
bién ocurre con otros sectores econémicos”. Asimismo, en La Murga
muestran su preocupacion por el hecho de que “muchas personas que
se autodenominan artistas se conciben como un sector de la sociedad
especialmente damnificado, ignorando de modo ciego y radical la rea-
lidad econdmica en la que se mueven otras partes de la sociedad”.

Ensunegativaalapropuestaderentabasica paraartistastambién hay
razones que aluden ala definicidon de los destinatarios de la prestacion. “Si
larespuestafuera cerrada, buscando algun espacioque repartiera carnets
de artista o reprodujera jerarquias clasicas en el campo de la cultura, el
resultado nos pareceria contraproducente parala vida cultural. Sila res-
puesta fuera abierta, que cualquiera que se autoproclame artista tenga
derechoaestarenta, quizas sique se convertiriaen uneficaz coladero para
universalizar larentay tambiénla cultura, si se nos permite laironia”.

Enlas conclusiones propositivas que William Deresiewicz planted
en su nutritivo ensayo La muerte del artista (Capitan Swing, 2021)
sobrevuela la idea de que las artes son ecosistemas. Por eso el autor
considera que para solucionar los problemas econdmicos del sector se
requiere enmendar toda la economia, no una mayor financiacion pu-
blicanitampoco unarenta basica. Sureconstruccion de ese ecosistema
creativo pasaria por la “reconstruccion de la clase media”, un proyecto
que, en su opinidn, significa deshacerse de los monopolios, aumentar
el salario minimo, revertir décadas de recortes fiscales, reinstaurar la
educacion superior gratuita y facilitar la organizacion de los trabajado-
res. “No necesitamos que el Gobierno pague por el arte, tampoco nece-
sitamos alosricos consufilantropia, solo nos necesitamoslos unos a los
otros”, son las Ultimas palabras que se leen en este libro.

A esa unién parece aspirar también el musico y politélogo Pepo
Marquez en el incendiario manual de resistencia Antineutral (Li-
buruak, 2025). En sus paginas, aboga por un sindicalismo sectorial
fuerte para revertir gran parte de los males que asolan el trabajo cul-
tural. Seria una “herramienta contemporanea necesaria para equili-
brar el poder de negociacion, establecer una base minima de dignidad
y articular una representacion colectiva capaz de incidir en normas,
contratos y politicas publicas”. Si ese sindicalismo potente se genera-
lizara, Marquez vaticina que permitiria al colectivo de artistas ejercer
“una resistencia simbdlica sin miedo a posibles consecuencias”, aun-
que matiza que “no eliminara la incertidumbre inherente a la creacion
artistica, pero simodificara la balanza entre riesgo y recompensa”. o
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